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PREMESSA
Questa tesi nasce dall’esigenza di catalogare un tipo particolare di
Bene Culturale che, spesso a torto, viene considerato in sottordine
rispetto alla monumentalita classica de1 centri abitati : la fontana
pubblica.
La fontana fino ai primi decenni del Novecento ¢ sempre stata un
clemento importante del paesaggio urbano ed extraurbano poiche
questa struttura offriva un servizio fondamentale sia per gli
womini che per gli ammali. Infatti, la maggioranza della
popolazione non disponeva, come succede oggi, del fondamentale
servizio costituito dall’avere 'allacciamento alla rete idrica. ma
doveva procurarsi 1’acqua presso la fontana pubblica.
La fontana, quindi, costitui per secoli anche un elemento di
aggregazione sociale, un luogo di incontro di uomini, donne e
bambini e un punto fondamentale per il ristoro degli animali.
Storicamente, dunque ,a fontana costituisce uno dei punti

importanti della vita sociale di un territorio.
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Proprio partendo da questa considerazione notiamo, che fino
dall’antichita la fontana pubblica viene tenuta in considerazione
dal potere politico,

dalle gerarchie religiose e dai privati che vogliono guadagnarsi la
stima dei loro concittadini, donando essi stessi proprio la fontana.
Nel territorio di Massa e Carrara questo tipo di intervento
pubblico dovuto al potere politico 1o st nota a partire soprattutto
dall’epoca di Alberico primo Cybo Malaspina (1553-1623) ¢
continua con la dinastia dei Cybo fino all’unita d’ltalia,
Successivamente quella che possiamo definire la “politica delle
fontane pubbliche™ continua fino a quando intorno agli anni
Trenta del Novecento, si inizia a installare nelle case private le
condutture per portare ["acqua nei singoli appartamenti. Pertanto,
si puo parlare di una “monumentalita della fontana™ cioé di un
particolare aspetto architettonico ¢ spesso anche artistico che
viene conferito alle fontane per sottolinearne I'importanza sociale.
Il materiale largamente usato nella monumentalizzazione della
fontana, nella nostra provincia € il marmo bianco, spesso

impiegato anche per decori, elementi figurativi, iscrizioni ed altro.
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Sia negli esempi pilt semplici che in quelli pili complessi la
fontana monumentale & caratterizzata dal seguenti elementi: una
“Bocea” della fontana, e anche delle iscrizioni incise su marmo
che sottolineano quando, come e soprattutto chi, ha fatto costruire
la fontana.

Quindi questo servizio viene acquisito anche come un merito
sociale e politico da chi lo ha promosso.

Spesso tanto a Carrara quanto a Massa la monumentalita ¢
particolarmente accentuata, soprattutto quando la fontana si trova
all’interno di un centro cittadino, mentre troviamo una maggior
semplicita nelle fontane sparse sul territorio.

Caratteristiche del Cinquecento e del Seicento sono le iscrizioni

in latino che spesso si trovano applicate sopra la fonte.

Il lavoro qui presentato in forma di catalogazione ha raccolto 20

esempi significativi di fontane monumentali in marmo.



St ¢ cercato di evidenziare, per ogni esempio catalogato, le
caratteristiche peculiari del monumento.

Anche nei casi pit “semplici” si pud dire che esista una volonta
di monumentalita presente nelle sue qualita migliori.

Le voci raccolte in ogni singola scheda costituiscono una variante
del modello ministeriale “OA™ adattato alle pariticolari esigenze
di questa schedatura.

Con questo lavoro non ritengo di aver esaurito il problema ma ho
voluto portare un contributo concreto alla conoscenza di questo
particolare tipo di monumento che ogei vediamo poco
considerato, quando non addirittura danneggiato e, comunque,

non tenuto nella considerazione che dovrebbe avere.




IL CULTO DELL’ACQUA
Il culto dell’acqua ¢ remotissimo e comune a tutti 1 popoli
primitivi. L archeologia preistarica nell’eta del bronzo, ha fornito
innumerevali prove sulla venerazione delle sorgenti curative o sui
flumi.
[l torrente dal quale deriva I'acqua doveva avere per loro un
sienificato importantissimo, essenzialmente mitico e prodigioso,
difatti si narra ancora dei momenti di venerazione dell’acqua e dei
canti dell’'uomo primitivo dedicati alle fonti, ai fiumi o piu in
generale all’acqua.
[n sostanza il culto preistorico, & nella sua origine animistico.
[nfatti sin dall’eta paleolitica I’'uomo era assillato dalla paura della
morte, della fame, della carestia e del dolore.
Solo il contadino o il pastore , cominciano a concepire la propria
sorte come guidata da forze superiori che eseguono un piano.
La coscienza di dipendere dalla volubilita del tempo, dalla
pioggia o dal sole, dal fiume o dalla grandine, dalla maggiore o
minore fecondita del bestiame suscitano 'idea di spiriti e demonti,

I’idea dell’ignoto e del soprannaturale.
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[ mondo st divide cosi in due sfere, siamo nella fase
dell’animismo, della credenza dell’anima e del culto dei morti.
Con la fede e con il culto, sorge 1l bisogno di 1doli sepolcrali e
monumentali, si comincia cosi a distinguere un’arte sacra e
un’arte profana, la prima ieratica ¢ figurativa, ["altra mondana e
decorativa per I’animismo il mondo si divide in reale e surreale;
c’¢ un fenomeno visibile e un mondo di spiriti invisibile: ¢’& un
corpo mortale e un’anima immortale. Gli usi e 1 riti funebri non
lasciano dubbi, gia ["uomo nell’etda neolitica comincia ad
immaginarsi ["anima, come una sostanza che si svincola dal
COTpO.

Per esempio si possono ricordare 1 pellerossa che giungevano
sulle rive dei laghi dell” America del Nord, dove facevano le loro
offerte allo spirito che li risiedeva.

Questa ¢ una prova che la venerazione dell’acqua o meglio degli
Dei dell’acqua ¢ una delle forme pil tipiche dell’animismo.

Al Dio dell’acqua nelle fonti sacre o nelle sorgenti termali si

presentavano  soggettt  votivi che servono a documentare

I"antichita e la continuita del culto.




In parecchi casi la religione dell’acqua si assocido con quella dei
morti.

Infatti I'acqua era vista come la sanatrice dei morbi, la
fecondatrice del suolo e la purificatrice delle colpe, divenendo
cosi strumento di liberazione soprattutto per gli eroici avi, sepolti
in tombe giganti dove confluiva un e¢lemento naturalistico,
appunto I’acqua.

Fonti letterarie, iscrizioni € monumenti d’arte figurativa attestano
la venerazione che i Greci ebbero per le sorgenti in generale.

Alle ninfe, ad Artemide e Thermia, s indirizzarono invocazioni
riconoscenti e vennero offerte coppe. vasi, statuette e oggetti di
valore e di alto pregio.

Molti di questi vasi e tanti altri oggetti, per mezzo delle loro
decorazioni sono le sole testimonianze che ci hanno tramandato
I’aspetto esteriore delle fontane greche ¢ offrono alcuni aspetti
delle loro decorazioni alquanto uniformu.

Circondate per lo piu da un portico con un numero variabile di
colonne doriche o ioniche, sormontate spesso da un frontone che

doveva garantirne la purezza, esse lasciavano colare I'acqua dalle



fauci aperte di animali, molto spesso leoni, forse perché sotto
I’influsso della costellazione del Leone le acque erano pid
abbondanti, oppure altre figure artistiche lasciano presumere che
talvolta le fontane primitive, non fossero che semplici bacini
tagliati in blocchi rettangolari di pietra per raccogliere 'acqua e
fare bere ghi animali, con a lato banchine comode per dare riposo
alle donne che vi lavoravano.

In altri casi le acque passarono in una successione di bacini in
vasche di marmo.

Non ¢ noto quando queste ¢ altre semplict decorazioni siano
cominciate ad apparire nelle fontane antiche.

Furono dapprima pilasiri collocati dinanzi a quei rozzi bacini,
mentre 1'acqua sgorgava da una lunga fila di bocche disposte
orrizzontalmente ad intervalli uguali, come si vede nelle pitture di
alcuni vasi, piu tardi si costruirono frontoni, piccoli porticati e
edicole.

Ma ci0 che ripugnava profondamente i1 Greci era di installare una
statua completa come puro elemento decorativo della fontana,

infatti le poche statue intere che si possono ritrovare hanno



sempre un significato rituale, sono cio¢ rappresentazioni di
divinita locali o personificazioni relative al culto delle sorgenti e
delle acque.

Soltanto nell’epoca Alessandrina si affermo prepotentemente la
scultura di genere, alla quale senza dubbio appartiene I'idea di
inserire una statua alla base del getto d’acqua.

Nella mitologia romana e in quella dei popoli occidentali che
hanno subito la sua influenza, la divinita delle sorgenti d’acqua ¢
FONUS, il cui nome a volte ¢i arriva modificato come FONTUS
e FONTANUS.

Inizialmente per i romani vi era uno spirito che viveva in ogni
polla d’acqua potabile sorgente dal suolo, solo piu tardi questo
spirito acquistd una personalita ben determinata, come figlia di
Giano e di Giuturnia.

Lo stesso Giano, soprannominato Patulcius Clusius che aveva
potesta divina sulle sorgenti. Infatti la leggenda narra che egli
avesse impedito ai Sabini di sorprendere i Latini sul Campidoglio
facendo uscire dal suolo, una considerevole massa d’acqua;

quando Giunone era essa stessa una personificazione dell’acqua.



Per i Romani i bacini destinati ai bisogni della popolazione e
degli animali si chiamavano Laci, mentre le fontane monumentali
st definivano MUNERA.

In entrambe le fontane I"acqua era distribuita per mezzo di
SALIENTES, o prese d’acqua, spesso composte da due tubi, in
modo che s¢ uno si ostruiva, restava operante 1’altro.

La META SUDANTE non era che il pil celebre e il piu grande di
questi SALIENTES.

L’animita  dell’organismo  architettonico era  largamente
compensata dalla varieta degli effetti e delle combinazioni sempre
nuove. Se non che, mentre alcune fontane pubbliche ebbero
I’esterno delle riserve d’acqua decorati con ornamenti dipinti a
fresco, invece nelle fontane private a timpano e a nicchia,
guastando facilmente le pitture a causa dell’'umidita nelle
vicinanze immediate dei getti, fu usato anche il mosaico, che nelle
vasche termali aveva gia dimostrato la sua prodigiosa resistenza
all’acqua.

I1 senso della grandiosita, I’aspirazione alla magnificenza che

furono proprie dell’arte Romana non si esaurirono come &




naturale, nella creazione delle fontane pubbliche, ma si manifesto
anche, e con uguale vigore, in quelle fontane che i ricchi privati
amavano fare costruire nell’interno delle loro abitazioni.

Come detto perd tutto cid appartiene al campo privato ¢ non a
quello pubblico, non rientrando cosi nel mio studio.

La severa logica e la pura spiritualita, le quali avevano impedito
alla pitl antica arte greca di usare nelle decorazioni delle fontane
statue che non avessero uno speciale significato rituale attinente al
culto delle acque. questa logica fu ignorata dai Romani. che con il
loro dilagare di naturalismo e di arte di genere che dominarono I
custi di una societa priva di tale idealita religiosa.

Percid ebbero larghissimo sviluppo quei pochi elementi di cui gia
i greci si erano serviti per il medesimo scopo, € al musi belluini e
alle maschere umane gettanti acqua dalla bocca si sostituirono
spesso immagini intere di bestie e di uomini.

In sostanza dove ’antica arte greca esigeva un rigoroso rapporto

ideale, piu tardi si cercd soltanto un motivo decorativo.



CARRARA

DA ALBERICO I CYBO MALASPINA

ALL’UNITA’ D’ITALIA



Le vicende di Carrara durante il XV secolo e fino al 1330,
quando Ricciarda, erede di Antonio Alberico fu confermata
dall’imperatore Carlo V. marchesa di Massa ¢ Carrara,
dimostrano che queste terre erano desiderate dai signori

dell’Italia centro secttentrionale soprattutto perché terre di

confine, preziose per dominare vaste zone della Toscana ¢

perché potevano garantire, o, all’inverso, modificare
I’equilibrio delle forze tra i diversi potenti.

La casa dei Malaspina, ormai stabilizzata con la conferma di
Antonio Alberico. e ulteriormente rafforzata con Ricciarda,
apportd una sostanziale modifica del regime politico della
valle di Carrara. Alberico, fu il signore che impose il suo
potere e I"autonomia comunale vacilld per poi scomparire.
Egli avvertiva che la fonte del potere della citta non risiedeva
tanto nel comune, divenuto un organismo puramente
amministrativo, quanto nell’”ars marmoris”, la corporazione
che regolava i rapporti economici tanto interni che esterni alla
citta. Quindi, opportunamente volle istituire tra se e la

corporazione che, di fatto, governava Carrara, un rapporto che,



disciplinando il pagamento del dazio di uscita dei marmi,
creasse un vincolo politico tra lui e la popolazione di Carrara.
I1 31 marzo 1491 stipuld davanti al notaio Nicolao Parlanciotto
una convenzione con 1 29 maestri dell’arte del marmo. Alla
fine del XV secolo la collettivita carrarese presentava strutture
nuove rispetfo a quelle medioevali: poche decine di maestri del
marmo ne costituivano il nerbo anche se non tutti detenevano
il possesso di una cava. Le cave rientravano nei limiti degli
agri delle singole “vicinanze”, eccettuate quelle che erano beni
liberi del Marchese che l¢ concedeva per periodi limitati, a
canoni oscillanti tra 1 due e 1 dieci ducati ["anno. 1 criteri con
cui si stabilivano le concessioni sono ancora sconosciuti:
I"apertura di una cava doveva c¢ssere autorizzata dal Marchese
e la cava aperta rimaneva nel godimento di chi ’aveva
scoperta. senza bisogno di una formale contratto. Infatti il
diritto del sovrano interveniva successivamente e la regalia si
manifestava con una tassa di esportazione prelevata alla
“dogana dei marmi”. Inseguito ['autorizzazione cadde in

desuetudine poiché la dogana appagava i bisogni del




Marchese. Nel clima di incertezza giuridica, tipica del tempo.
non solamente potevano lavorare una cava anche i non
appartenenti alla “vicinanza” proprietaria, ma con il tempo
intervennero anche lavoratori forestieri che s’inserirono con
tutti i diritti nella collettivita del marmo carrarese.

Dai contratti notarili di quegli anni a cavallo tra i secoli XV ¢
XVT si vede che emergevano per importanza i membri di
alcune famiglie discendenti dai maestri marmisti immigrati
dalla Lombardia o da Firenze a Carrara: erano i Maffioli, i
Guidi, i Pelliccia, i Bernabo, i Casoni, i Vanelli, gente di
Carrara e di Torano che monopolizzavano circa la meta delle
COmmesse.

Le commesse di minore importanza venivano assunte dalle
famiglie di marmisti di Bedizzano, Bergiola, Gragnana,
Miseglia ¢ Colonnata che rifornivano di marmi i numerosl
artisti venuti a Carrara.

Il 17 febbraio del 1554, succedendo alla madre Ricciarda,
Alberico I Cybo Malaspina, a soli ventidue anni, diventa il

“Sjgnore di Massa e Carrara”, ottenendo dall’Imperatore Carlo



V Ulinvestitura del Marchesato, di Massa, Carrara, Moneta,
“Lavenza” e le loro rispettive pertinenze. In questo periodo
nonostante la tradizionale autonomia delle forze comunali ¢ il
consolidarsi — dopo la pace di Cateau-Cambrésis (1559) — del
potere spagnolo in [talia, Alberico T riesce ad esercitare il
potere  assoluto  sui  propri  domini. Consapevole
dell'importanza della cultura per il consolidamento del
prestigio, e sulle ormai ovunque imitatissime orme dei Medici,
(coi quali intrattiene buoni rapporti anche epistolari) nonché su
esempio dello zio, il cardinale Innocenzo si circonda di
letterati stipendiati che danno lustro alla sua persona e al
blasone della famiglia, talvolta persino mitizzando le origini di
Carrara facendole risalire al diluvio universale.

Alberico cerca di creare I'immagine del principe capace di
governare € proteggere 1 suoi sudditi con saggezza e decisione,
in cambio di una totale obbedienza e fiducia. L’attivita
pubblica e privata dei carraresi veniva dunque
prevalentemente  controllata con  mezzi  politici  ed

amministrativi, anziché con interventi militari e repressivi.



Dopo il 1530 si mise in luce a Carrara un nuovo ceto di
marmistl, molti dei quali introdottisi almeno da una
generazione, nella conduzione delle cave che erano rimaste
inoperose e deserte durante il periodo della pestilenza del
1523-1531 che fece strage tra 1 maestri del marmo e della
conseguente crisi degli affari.

La maggior parte provenivano da fuori e st dedicavano
prevalentemente all’aspetto commerciale delle imprese
utilizzando le proprie conoscenze nelle loro citta di origine.
accentrando su di sé la maggior parte degl ordini di marmo ed
assumendo sempre piu il carattere di intermediari nei confronti
della domanda estera.

Nonostante tutto, il mercato di produzione entro in crisi: le
vecchie strutture non erano piu rispondenti alle esigenze della
domanda. Un numero sempre maggiore di marmisti pensava
piu sicuro e conveniente andare a commerciare la propria
produzione sui luoghi stessi della sua possibile utilizzazione,
creando cosi una rottura delle vecchie regole ed abitudini del

passato e ’adozione di un nuovo criterio commerciale. Questo



nuovo sistema di vendita richiedeva, a causa della comprovata
inaffidabilita dei mercanti carraresi, solide garanzie che a
Carrara potevano essere fornite solo da qualche famiglia
benestante come i Pelliccia o i Berrettari, ma principalmente
richiamo "attenzione dei banchieri di Genova e di Lucca che
in tal modo intervenivano nel processo economico del marmo.
In sostanza la quasi assoluta mancanza di capitali da parte dei
produttori € commercianti carraresi provoco la crisi.

A questo punto Alberico intervenne sul mercato del marmo
quale elemento regolatore: cbbe cosi inizio il lungo periodo
della prassi mercantilistica caratterizzata dalla presenza dello
stato sul mercato e dalla concessione di privilegi a determinate
categorie di mercanti. L'intervento del principe si concretizzd
in un accordo con i 17 maggiori escavatori e mercanti
(stipulato il 21 novembre 1564), con cui si stabiliva che tuite
le ordinazioni avrebbero dovuto essere raccolte da un apposito
“offitium marmoris” che le avrebbe distribuite ai marmisti
convenzionati a seconda delle qualita, delle misure e della

capacita produttiva di ciascuno. Fu stabilito che il pagamento



sarebbe stato effettuato ai prezzi indicati dal contratto, a lavoro
compiuto e quando i marmi venivano posti “alla barca”.
L’escavatore doveva garantire un minimo di “cammionate”
ogni anno all’Ufficio del Marmo che era obbligato a prenderle.
Il marchese con queste misure intendeva otienere
I’eliminazione della concorrenza  fatta ai piu affidabili
mercanti di marmo da quegli intraprendenti imprenditori che si
recavano “all’azzardo™ sui pil lontani mercati offrendo la loro
merce a prezzi che svilivano la produzione di Carrara. Durante
il XVI secolo i danni della concorrenza provocati dai venditori
“all’azzardo” erano ancora facilmente contenibili in un regime
cconomico di oligopolio come era quello instaurato con
I"“offitium marmoris™, e finché la prassi mercantilistica fu
efficace 1l sistema funziono.

La stipulazione della convenzione del 1564 non risolse alcuni
imprevisti problemi di concorrenza commerciale scaturiti dalla
convenzione stessa. Quei marmisti che prima dell’istituzione
delI’“offitium marmoris” avevano rapporti diretti con

acquirenti stranieri si ritenevano danneggiati dal nuovo
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strumento regolatore dell’economia marmifera. Essi iniziarono
a coltivare cave fuori dal bacino carrarese, nella vallata di
Seravezza e tra questi vi erano anche alcuni di quelli che
avevano stipulato I'accordo del 1564; sicché quella
concorrenza commerciale che il provvedimento di Alberico
aveva tentato di eliminare rinasceva pit gagliardamente a
favore dei marmisti e mercanti fiorentini che operavano sul
territorio ducale di Seravezza.

Per contrastare tale prassi intervenne Jacopo Diana. “capo

dell’ufficio e dell’appalto del marmo della terra di Carrara™, i
quale nel 1572 stipuld un accordo con tre marmisti carraresi
che pur avendo firmato la convenzione nel 1564 avevano
aperto cave in Seravezza: costoro avrebbero avuto licenza di
esportare a Genova un buon carico di marmi fuori dj Carrara e
sarebbero rientrati in citta. Questo Jacopo Diana era all’epoca
il personaggio di maggior spicco del marchesato di Carrara.
Cittadino oriundo genovese ma iscritto alla “vicinanza” di
Gragnana che rappresentava nel comune, era probabilmente

figlio di quel Diana che nel 1549 ebbe la concessione dj
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riscuotere la tassa dei marmi per conto della marchesa
Ricciarda. madre di Alberico. Questi, assunto il marchesato,
favori i genovesi specialmente se banchieri e uomini di affari,
essendo lui stesso un Cybo genovese, tanto che nel 1575 i
Nobili Vecchi di Genova si rifugiarono nei suoi stati. La
convenzione del 1564 aveva la durata di sei anni ma nel 1570
fu rinnovata per altri quattro. Alberico, pur riservandosi le
cave. assegnd in appalto la riscossione delle tasse sul marmo
(gabelle): prima, nel 15635, essa fu affidata ad un lucchese, poi,
nel 1570, a due nobili genovesi, i fratelli Gherardo e Jacopo
Grimaldi insieme con Marco Manetti, massese, ¢ Jacopo
Diana. Diana aveva piazzato il suo ufficio doganale a Ponte
Maroncino, che si chiamd poi Ponte Baroncino, in una
posizione strategica per sorvegliare tutti i carichi di marmo che
dai diversi canali della montagna scendevano verso il mare,
Pochi metri distante si apriva la Porta attraverso la quale la Via
Carriona scendeva a valle.

Jacopo Diana era dunque il doganiere per tutte le merci che

entravano ed uscivano da Carrara, e tra queste, naturalmente, i
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carichi di marmo. Quando nell’autunno del 1574 si chiuse
"Ufficio dei Marmi, Diana, gia ricco ormai, era creditore di
tanti marmisti quanti erano quelli che erano iscritti all’Ufficio.
Diana approfittando del disordine che imperava nel regime
delle concessioni, trae lauti profitti dalle proprie operazioni
commerciali, tanto che in breve tempo acquista diverse cave
(che fa lavorare ad altri) e pud erigere il sontuoso palazzo,
detto “Delle Logge”, che diviene il pit importante palazzo
cittadino, simbolo della nuova classe dej commercianti del
marmo.

Diana, si approfittava del suo incarico per condurre in porio
affari privati, danneggiando gli interessi di molti marmisti, per
questi motivi, non godeva di molte simpatie. Nel 1574, giunto
a termine I’accordo previsto nella convenzione del 1564, le
proteste dei marmisti carraresi raggiunsero  Alberico. 1
carraresi erano disposti a pagare di piu I"appalto pur di non
lasciarlo nelle mani dei genovesi: e cosi Giuseppe Pelliccia e

Andrea Ducarello Guidi assunsero I'incarico della gabella dei

marmi per tre anni, pagando 450 scudi anziché 400.
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Sé nel 1574 Alberico diede ascolto alle lamentele e alle
richieste dei carraresi ¢ perché si era reso conto che ormai la
situazione economico sociale aveva subito trasformazioni tali
da richiedere, e quasi imporre, un assetto giuridico politico
nuovo: le lamentele der carraresi contro Diana avevano
acquistato un significato molto pitt ampio e profondo di quello
di semplici proteste a titolo di puro interesse personale. E se i
Pelliccia e il Ducarello Guidi erano disposti a pagare 450 scudi
per ottenere la privativa della gabella dei marmi, cio significa
non solamente un astratto gesto politico di autonomia da
(Genova, ma una richiesta perentoria di ordinamenti e strutture
giuridico politiche nuove che permettessero, e non frenassero
il processo di sviluppo in atto dell’economia marmifera, come
ormai stavano facendo le norme contenute nella convenzione
del 1564.

Il fatto che Giuseppe Pelliccia negli anni immediatamente
successivi al 1574 fosse entrato in societa di affari con Jacopo
Diana significa molte cose oltre alla spregiudicatezza dei

mercanti carraresi per i quali anche una causa civile intentata



contro un altro mercante non impediva di trattare con lui nuovi
affari.

La societd carrarese tra 'ultimo venticinquennio del XVI
secolo e i primi decenni del secolo seguente subi infatti
profonde modificazioni tanto strutturali, cio¢ cconomiche, che
sovrastrutturali, cioé politico culturali. La civilta mediocvale
stava esaurendosi ed il passaggio ad un epoca nuova, quella
che si definisce moderna, anche se fu un processo lungo a
realizzarsi, si stava manifestando, anno dopo anno, durante il
marchesato di Alberico. Questi compi un’opera straordinaria
in ogni settore della vita civile per adeguare I’ordine
economico sociale di Carrara alle esigenze dei tempi nuovi,
promosse lo sviluppo della cultura umanistica, essendo lui
stesso letterato, ed insieme diede il via all’ampliamento della
cittd e alla costruzione delle mura nuove; svolse anche una
saggia politica del territorio compiendo bonifiche ¢
rafforzando le “ville” col favorire dell’insediamento di nuovi
abitanti. Chiave di volta di questa trasformazione ¢ come si €

gia detto la costruzione della nuova cinta muraria. Il nuovo



perimetro abbraccia un’area molto pit ampia di quella
contenuta dall antica cerchia medioevale, ed ¢ dotato di sette
bastioni e di cinque nuove porte, tre delle quali con chiari
connotati monumentali. Tale realizzazione segna ["avvio di
notevoli modificazioni, nel corso dei secoli XVII e XVIII
conducono alla formazione di una citta profondamente
modificata nella sua struttura morfologica, e ad una
significativa ridistribuzione delle funzioni e della centralita. La
citta si arricchisce in particolare di una nuova piazza (piazza
Alberica) che presenta, pur nella continuita e congruenza delle
addizioni urbanistiche. caratteri oppositivi a quella della chiesa
di S. Andrea, sia per dimensioni, sia per destinazione. La
nuova piazza, a differenza dell’antica piazza del Duomo — che
verra denominata “piazza dentro”’- non ha un elemento
gerarchizzante, come invece appare la pieve di S. Andrea, e
presenta una sostanziale uniformita e continuita delle quinte
muraric. Anche lo stesso Palazzo Diana non ha alcun potere
strutturante sulla morfologia della piazza. Piazza Alberica ha

inoltre un perimetro regolare e una dimensione spaziale molto



pil ampia della precedente e contrariamente all’apparenza ¢
una pilazza “specializzata”™: nasce infatti come luogo del
mercato e del commercio. Insieme alla nuova plazza prende
forma anche una nuova strada, la Via Alberica (oggi via L.
Giorgi), anch’essa con carattere fortemente innovatore nei
confronti dei precedenti assi viari: presenta infatti sezione
costante e andamento rettilineo.

L edificazione della nuova cerchia muraria produce inoltre un
notevole cambiamento nel rapporto citta — campagna, con un
pil evidente assoggettamento della valle al controllo della
citta, che ingloba nel proprio perimetro le principali vie di
comunicazione. All'inizio del XVII secolo gli edifici di
maggiore rilevanza, simboli materiali dei tre grandi poteri che
si contendono il dominio della citta sono il Duomo, il Castello
e il Palazzo Diana.

Sempre per quanto riguarda la cinta muraria della citta ¢ bene
ricordare che I’atto del notaio Andrea Casoni, con il quale
I'illustrissimo signore Alberico Malaspina Marchese di Massa

dava in appalto a Ricciardo Lombardelli, a Jacopo Diana e al



maestro Domenico Santoni di Carrara la costruzione delle
“muraglie dell’accrescimento di Carrara™, porta la data 8
marzo 1537. La spesa per la costruzione della cinta, come
avvenne anche nelle altre citta, fu addossata quasi intieramente
alla popolazione carrarese. Il perimetro delle nuove mura
abbracciava i sobborghi carraresi al di la del torrente Carrione:
Grazzano, Cafaggio, Lugnola, situate lungo la via carriona.
Con tali aggiunte il borgo di Carrara raddoppio la propna
superficie.

Dopo un primo slancio iniziale, i lavori subirono dei
rallentamenti dowvuti  forse all’elevato costo dell’opera,
contemporanea ad altri interventi in tutto 1l territorio dello
stato. Alla morte di Alberico T la cinta era ancora in fase di
costruzione, € verra terminata soltanto ai tempi del successore,
Carlo L.

La nuova muraglia, fu costruita secondo le moderne
concezioni difensive dell’epoca. Essa aveva forma esagonale,
sommariamente a “stella”, con bastioni sporgenti, per

consentire ai cannoni un completo controllo del perimetro



murarto, 1l quale correva “dalla Porta del Bozzo fino al
torrente, quindi risalivano sulla collina di Grazzano fino alla
strada di Potrignano da dove ritornavano al Carrione, piu
precisamente al ponte della Lugnola, includendo tutti i
fabbricati compresi tra la contrada di Grazzano e la via del
Cappelletto. Dalla porta della Lugnola, da dove uscivano i
carri dei marmi, le mura scendevano lungo I'odierna via
Apuana sul retro delle case fiancheggianti la piazza Alberica
fino alla porta del piano, situata all’uscita della piazza stessa.
Di qui le mura andavano in linea retta al castello che Alberico
fece iniziare nel 1557 adiacente alla rocca”™. Tutta I'opera &
“Iingentilita” dall’'uso del marmo bianco che & presente negli
stipiti delle feritoie e sugli angoli delle bastionature.

Le tre porte monumentali situate all’ingresso in citta delle vie
pit importanti completavano 'intero lavoro di fortificazione:
la pota “Liguria”, o “Lugnola”, ubicata nel lato verso mare
della via Carriona era formata da un arco a tutto sesto, con un
grande portale marmoreo, un fastigio dotato di una grande

cornice, pinnacoli, € infine un’ancona di marmo con lo
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stemma della famiglia Cybo Malaspina; la porta di Grazzano.
detta Lunigiana, ubicata sulla strada che passava per
Castelpoggio e Fivizzano presenta un portale simile alla prima,
ma a differenza di quella a un coronamento a forma di
triangolo, un fastigio con merh e guelfi e un’ancona centrale;
infine la porta Maestra, situata nei pressi del castello e del
palazzo del principe immetteva nella via che conduceva verso
Massa ed Avenza: questa porta mostra un portale marmoreo
molto ampio dello stesso disegno degli altri. e un coronamento
a piu livelli sovrastato da tre pinnacoli piutiosto alti. Olire a
queste porte “importanti”, lungo le mura cinquecentesche ne
vengono realizzate altre due: la Porta del Lazzoto o del
Cavallo, che dava accesso alla via Carriona verso 1 monti, € la
Porta del Piano, che apriva le mura nei pressi di piazza
Alberica.

In un periodo di stabilita politica e di tranquillita sociale, cloé
verso la fine del XVI secolo, prende inoltre avvio il lungo
processo di “riconquista” della pianura che segna una

profonda inversione di tendenza neli’assetto territoriale. Il



segno dell’inizio di questa nuova fase di trasformazione del
sistema insediativo fu, come si ¢ gia detto, 'avvio della
bonifica delle pianure, in particolare di quelle recentemente
formatesi a causa del continuo accumularsi sulla costa del
detriti trasportati da fiume Magra e dal torrente Carrione.

Per la bonifica, fu chiamato, 1'ing. Marco Antonio Pasis di
Carpi che gia aveva lavorato in Garfagnana. Con un sistema di
canali e fossati si prosciugarono le paludi intorno ad Avenza
che ostacolavano I'insediamento umano in quella pianura, ¢ si
cerco di favorire, la permanenza di chi andava ad abitarvi con
esenzioni € con ogni altro mezzo. Anche se Alberico T resta
per sempre I'ideatore delle bonifiche, 1l vero promotore e
beneficiario dell’opera fu suo figlio Alderano, che ebbe per sé,
a titolo di dote, i terreni migliori che si era riusciti a strappare
alla palude.

Alberico attud una politica economica riformatrice rispetto al
passato incrementd la produzione del marmo ed il suo
smercio sulle piazze di tutta 1'ltalia. Per fortuna sua e di

Carrara visse moltissimo sicché gli fu possibile dirigere gli
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affari dello stato fino ai primi decenni del secolo nuovo. La
lunga vita di Alberico fu accompagnata da concessioni, titoli,
privilegi imperiali: i1 19 luglio 1558 ottenne il titolo di
Ciambellaro della corte di Spagna; il 2 marzo 1559 ottenne il
diritto di battere moneta nel suo feudo di Massa. Il 23 agosto
del 1568, con I'appoggio di Cosimo I dei Medici e del re di
Spagna, riceve dall’Imperatore Massimiliano IT d’Asburgo il
diploma con cw 1l Marchesato di Massa viene elevato a
Principato ¢ la Signoria di Carrara in Marchesato ed ottiene
per s¢ ¢ per i suoi successori 1l titolo di “Principe del Sacro
Romano Impero™. Lo spirito di tutte le trasformazioni che fece
nel suo stato erano racchiuse in un “corpus” di norme statuarie
che precisano od innovano consuetudini e norme vigenti nei
diversi settori della vita pubblica e privata. Gli “statuta di
Carrara Alberichiani” videro la luce stampati a Lucca nel
1574. La trasformazione sociale. quella che accompagnd il
passaggeio dal medio evo all’eta moderna, avvenne tra la meta
del secolo XV e la fine del successivo XVI. Elemento

fondamentale di questa trasformazione a Carrara fu I'aumento



della produzione del marmo, se nel 400 [’esportazione
raggiungeva appena le 500 t. circa, gia nel 1432 era piu che
raddoppiata, e nel 1575 aveva raggiunto cifre ancora piu alte,
come s1 evince dai pagamenti della gabella e dal prezzo pagato
per ottenere l’appalto. Il prodotto affidato alle barche per
essere trasportato a Genova, a Livormo o a Napoli, era
semplicemente semi lavorato: la lavorazione finale avveniva
all'arrivo nelle diverse citta. In questo periodo il movimento
sociale pit importante fu il tentativo, pienamente riuscito, di
cacciare la mano d’opera straniera, cioé pisana e fiorentina, da
Carrara. L’espulsione dalle cave dei forestieri si accompagno
al lento fenomeno della specializzazione e della divisione delle
diverse fasi di lavoro. L attivarsi del mercato di consumo nelle
diverse citta italiane fece crescere la produzione ma spostd la
somma delle maggiori difficolta dal settore dell’escavazione a
quello della spedizione e del trasporto. quindi, del commercio
pil in generale.

[ maestri del marmo allora, st occuparono e si preoccuparono

prevalentemente di questa fase economica: generalmente non
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andavano piu a lavorare in cava ma vi occupavano gli
“scalpellini”, cioe¢ cavatori a salario. Ebbe inizio cosi una
prima differenziazione all’interno del processo economico: il
commercio si distinse dalla fase piu propriamente industriale e
produttiva. I carraresi acquisirono una migliore conoscenza del
mercato e del mondo, apportando alla loro citta il flusso di una
nuova cultura, viaggiando per accompagnare i blocchi richiesti
sul mercato di consumo o magari “all’azzardo™ cercando di
imporre agli artisti o ai costruttori delle principali citta
consumatrici, blocchi “fuori misura™, da utilizzarsi a loro
piacere, secondo un criterio che la convenzione promossa da
Alberico nel 1564 non aveva eliminato durante i dieci anni in
cui essa aveva funzionato. Anche questo € un aspetto
importante di quella trasformazione sociale che fu alla base del
passaggio d’epoca dal medio evo all’eta moderna.

La borghesia che sorse allora era prevalentemente una
borghesia commerciale che non si preoccupava ancora del
permanere dell’antichissima tecnica di escavazione: I’aumento

della produzione era ottenuto grazie all’aumento della forza



lavoro e non con il miglioramento delle ' tecniche
dell’escavazione. Sicche gli “scalpellini” poco a poco persero
quella specializzazione che alcuni decenni prima gli faceva
essere “artigiani” ed uguali ai maestri del marmo. Accanto alla
borghesia commerciale che cominciava gia allora ad avere una
funzione progressiva nella societa, si caratterizzd una
categoria di lavoranti operai talmente poveri che col solo
lavoro saltuario alle cave non sarebbero riusciti a sopravvivere
con le loro famiglie, se, specialmente nella cattiva stagione
guando le cave erano ferme, non si fossero ingegnati a
compiere lavori casalinghi di ripiego: la fabbricazione dei
mortai nel’500 e delle marmette nel’600.

A questi lavori partecipano le donne e i figli minori per
aumentare il reddito familiare. Sempre per cio che riguarda la
produzione delle marmette. € necessario approfondire la storia
lavorativa di queste, vista I"'importante fonte di profitti e la
vasta fetta di mercato che queste ricoprirono negli anni
successivi: la produzione delle marmette si sviluppo durante il

XVII secolo, erano utilizzate come prodotto di rivestimento o
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XVII secolo, erano utilizzate come prodotto di rivestimento o
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Barocco che trova in quasi tutte le citta italiane la massima
diffusione.

Gli “statuta” del 1574 rispecchiano la trasformazione sociale
in corso. La commissione che prepard il testo era stata invitata
ad attenersi al principio di “Honeste Vivere, Alterum non
Ledere etc” ed € presieduta dal giurista Franceso Mascardi di
Sarzana. Gli statuta di Carrara si componevano di quattro
libri. I primo stabiliva le modalita di nomina e i poteri del
Vicario, degli uffici del comune, dei venti consiglieri
comunali, dell’auditore. e dei quattro protettori equivalente
all’attuale giunta del comune. 11 libro secondo trattava sia della
procedura civile sia dei beni del comune che delle “vicinanze”.
II terzo libro riguardava il diritto e la procedura penale. Il
quarto disciplinava la materia delle opere e delle attivita
pubbliche.

[l sistema di diritto vigente nel territorio di Carrara sulla base
dello statuto Albericano, rimase pressoché inalterato fino alla

meta del secolo diciottesimo quando ebbe inizio un processo



di rinnovamento nella pratica e nella scienza del diritio nella
scia delle riforme Modenesi.

Alberico. muore a Massa il 18 gennaio 1623, all’eta di 91
anni. Gli succede Carlo I suo nipote (figlio del primogenito
Alderano) all’eta di 42 anni. Sotto il suo governo Carrara
continua la suva trasformazione urbanistica. iniziata con
Alberico T infatti viene portata a termine la cinta muraria.
Alberico quando mori lascio il principato di Carrara al suo
successore in ben diverse condizioni da quelle nelle quali lo
aveva ricevuto dalla madre Ricciarda. Alberico al momento
della morte lascid Carrara come centro di una importante
attivita economica, la cui fama gia superava i confim degl
stati [taliani e diveniva sempre piu conosciuta in Europa.

Se il secolo XVII, per scarsezza di documentazione, si rivela
un periodo storico di difficile interpretazione, si pud perdo in
qualche modo caratterizzarlo in tre fenomeni storici, il primo
consiste nella modificazione del processo economico
attraversato da una acuta crisi le cui origini non sono locali ma

investono gran parte dell’ltalia e dell’Europa; il secondo si



richiama alla lenta ma costante trasformazione della struttura
del principato, dei rapporti tra Vicinanze € comune ¢ della crisi
in cul versano le stesse Vicinanze: infine un terzo fenomeno di
notevole 1mportanza € costituito dall’affermarsi di alcuni
grandi famiglie costituenti una vera oligarchia economico —
politica accompagnato per contrasto dialettico dall’emergere
di un nuovo ceto, quello della nascente borghesia industriale
opposto alla oligarchia.

Come gia preannunciato dopo gli inizi del seicento, ricopri un
importanza sempre maggiore la famiglia Del Medico. che si
cra qui trasferita da Serravezza rispondendo con favore alla
politica di ripopolamento attuata da Alberico.

Gia nel 1616 i Del Medico, iniziarono a coltivare e
commerciare i marmi, ed inseguito, imparentatisi tramite
matrimono, entrarono a fare parte della “socicta bene”
carrarese. | Del Medico cosi come altre famiglic del marmo,
durante la cris1 del 1680, ripresero a coltivare la terra,
acquistando e bonificando ampie zone di Avenza, per poi

tornare al marmo nel XVIII secolo.



All’inizio del 1700, Carrara non ha ancora occupato
interamente lo spazio all’interno delle mura cinquecentesche e
una parte consistente della popolazione ¢ distribuita nei
villaggi collinari € montani organizzati ancora secondo gli
Statuti Albericiani. Dopo il 1730, il centro urbano ¢
I"insediamento della pianura cominciano a segnare un forte
aumento della popolazione, la citta cresce. ma quasi
esclusivamente su se stessa. nel 700, infatti non abbiamo
trasformazioni significative, infatti si rialzano gli edifici
esistenti e si saturano gli spazzi del tessuto urbano fin'ora
rimasti libert.

Nel corso del XVIII sec., insieme ai primi decisivi segnali
della formazione di un nuovo assetto territoriale, si assiste ad
una serie di importanti rivolgimenti storici e politici che
trasformano il sistema sociale ed il governo della zona. Nel
1741, Carrara e Massa, governate dalla famiglia Cybo
Malaspina, entra nell’orbita del dominio Estense, avendo
Maria Teresa Cybo, sposato Ercole D'Este, figlio di Francesco

[11, duca di Modena. Francesco IT1I, succeduto al governo del
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ducato di Modena nel 1737, era un personaggio di rilievo ncl
panorama politico italiano; fu autore del primo codice
dell’illuminismo italiano, ¢ fu governatore della Lombardia
per conto dell” Austria.

Dopa il matrimonio del figlio Ercole con Maria Teresa Cybo,
egli commissiona il progetto di una strada di collegamento tra
Modena e Massa Carrara (via Vandelli) che, attraversando
I'impervio valico della Tambura, permetteva piu rapidi
collegamenti da Modena al mare ¢ di conseguenza, consenti
nuovi traffici e commerci. La via Vandelli, iniziata da
Francesco IIl viene terminata da Maria Teresa. la quale fa
costruire 1l tratto che dalla Tambura, scende fino a Massa. Alla
sovrana, si deve anche la fondazione nel 1769, dell’ Accademia
di belle Arti.

La crisi del mercantilismo fu un fenomeno generale: a Carrara
le cause della crisi furono di diversa natura, alcune di carattere
strutturale, altre di carattere contingente. Tra le prime,
possiamo identificare la recessione del mercato del marmo

molto sensibile durante i decenni a cavallo tra 11 XVII e 1l
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X VIII sec.. In realta, la crisi era dovuta ad un allargamento dei
tipi di marmo richiesti e da una differenziazione del mercato di
consumo. Ad aggravare la crisi vi furono anche cause
politiche. Tl duca Alderano, succeduto al fratello Alberico V
nel 1715 si dimostrd un pessimo regnante, la sua condotta fu
disastrosa e dilapidatrice: infatti aumento il prezzo degli
appalti (gia aboliti dal padre Carlo III) per trarme vantaggi
personali, aumento il prezzo di grani e farine, ma quando tento
di speculare anche sul sale. sorsero moti popolari di protesta
contro di lui.

Gia all’inizio del XVII sec. si avvertiva |'affermarsi di un
nuovo equilibrio tra i diversi ceti della societa nel quadro
dell’economia marmifera. Poiché il rapporto delle forze sociali
era a favore del ceto emergente, si pavento subito un pericolo
tanto sotto il profilo economico, perché la classe in ascesa
introduceva sul mercato il concetto del rischio e I’adozione
della concorrenza come criterio principale del commercio,
quanto sotto il profilo sociale perché il nuovo sistema

sembrava turbare l'assetto della collettivita cosi come da



secoli era strutturata. La novita che modifico la situazione del
mercato e della societa consistette nella crescente mobilita
degli uomini e delle merci.

Fin dal 1719 1l marchese Alderano si era reso conto che,
nell’interesse del Principato ¢ il suo personale. occorreva
evitare che 1 lavoratori del marmo di Carrara emigrassero per
andare a lavorare le cave di altri stati.

Emano due bandi, il 19 luglio e I'8 settembre di quell’anno
vietando severamente la “spatriazione™ dei cavatori.
Solamente alle nobili famiglie che da almeno un secolo
operavano sul mercato, e non ai cavatori piu intraprendenti,
era concesso, nel regime di oligopolio formatosi, di esportare
il marmo. Ma questa regola non era rispettata neppure dai
nobili mercanti.

Il nascente ceto commerciale praticava ancora il sistema di
andare a vendere sui mercati stranieri, direttamente e con
grande rischio, 1 propri marmi fuori misura, ma la loro

attenzione, era rivolta verso la riduzione dei costi di

produzione sia nella cava sia nei trasporti e nella lavorazione.



Questi imprenditori che andavano affermandost nel corso del
XVIII sec., operavano gia in funzione di un processo di
iniziale sviluppo capitalistico. Essi si erano convinti che
I’intervento dello Stato nell’economia. che si manifestava con
un continuo dosaggio del privilegio a favore di un ceto che
non partecipava, anzi frenava il rinnovamento del mercato,
non era pil accettabile e lo contrastarono. Tutta la seconda
meta del 700, & intessuta dagli episodi di questa lotta tra ceto
conservatore e ceto emergente, che ¢ poi la originaria
borghesia industriale. In questa lotta il potere ducale entro in
funzione di moderatore del contrasto, e di mediatore dei
diversi interessi sociali, ma tendenzialmente si dimostrava piu
pronto a favorire le forze della conservazione che non quelle
del progresso economico. Ovviamente quel bando del 1746
non poteva riuscire a modificare gran che la situazione critica
esistente: tuftavia. con la sua emanazione, il potere ducale
ebbe I'impressione errata di avere sistemato e rafforzato la
struttura sociale. Negli anni tra il 1751 e il 1754 Maria Teresa

senti la necessita di consultare quanti a Carrara
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nell’escavazione e nel commercio potessero consigliarla per il
meglio, e si rivolse ai Protettori della citta, ciog al ceto piu
clevato della societa carrarcse molti di questi le inviarono
memorie, discorsi ¢ relazioni: 1l conte Francesco Maria
Lizzoli, consulentc legale del conte Munarnnmi, ministro
plenipotenziario del duca Francesco III, le invio un lungo
documento relativo alla riforma del commercio det marmi di
Carrara, nel quale si afferma che la prima causa del disordine
economico “nasce dalla troppo grande liberta che ogni genere
di gente, ed anche la pin bassa ¢ bisognosa si prende di
esercitare attivamente il negozio di cui parliamo™, ¢ quindi
bisogna vietare il commercio ai marinai. lizzatori, cavatori,
scalpellini, lustratori, carratori e segatori, mulattieri, bottegai,
e pizzicagnoli. In altre parole bisognava vietare il commercio a
chi non possedesse sufficienti capitali ed anche a tutti i
forestieri, quindi con una proibizione pit amplia di quella
prevista dal bando di Alderano del 1725. Occorreva anche
vietare |’apertura di nuove cave di marmi venati di vena

sottile, che erano molto richiesti in Inghilterra, ed anche di
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marmi ordinari bianchi perché la loro produzione era gia
abbastanza grande ed il prezzo tendeva a diminuire.

Difesa migliore dei privilegi di quella del Lizzoli non poteva
essere fatta. Altri Protettori come 1 cognati Ceccardo Lazzoni e
Carlo Moreschi, che sarebbero stati fatti conti in quel lasso di
tempo, proposero la formazione di un listino dei prezzi
obbligatorio senza bisogno di accrescere i dazi, n¢ di mutare
sistema, ¢ senza togliere la liberta. T particolari interessi delle
diverse famiglie traspaiono dalle varie impostazioni che
clascuno dava al problema ed ai rimedi suggeriti.

Maria Teresa nel 1762, sottopose alla reggenza un piano di
provvedimenti e stabilimento riguardante il negozio dei marmi
in Carrara che si proponeva di istituire tre corporazioni,
chiamate “le tre arti”, cio€ negozianti, professori e lavoratori
del marmo, regolate ¢ controllate da apposito magistrato.
Maria Teresa rinuncio al progetto delle tre arti il 22 settembre
1764 spiegando l¢ motivazioni in una notificazione.

La fondazione dell’Accademia di Belle Arti voluta da Maria

Teresa nel 1769, in qualche modo costitui un provvedimento
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che, In concreto, sostituiva il progetto delle tre arti:
I"Accademia si fondava sulla delimitazione di due classi,
quella dei professori e quella dei lavoratori del marmo ¢
costituiva un ufficio di controllo sull’esportazione dei marmi
lavorati o no.

Maria Teresa mori nel 1790, appena in tempo per non doversi
angustiare degli avvenimenti francesi: le successe la figli
Maria Beatrice che era andata sposa ad un Arciduca austriaco:
cosi la famiglia Cybo Malaspina cesso di esistere.

Nel gennaio del 1796, si sparse il panico perche si era diffusa
la voce che i giacobini francesi stavano per arrivare. ma nella
primavera le truppe francesi. al comando del generale Lannes
giunsero davvero e si comportarono come truppe occupanti in
terra di conquista. L industria del marmo attraversava gia una
grave crisi a causa delle guerre che imperversavano in Europa
e con l'arrivo dei francesi cessd ogni attivita. I Lanes,
provvide a sequestrare i depositi di marmo e fece asportare dal
Monte di Pieta tutti gli oggetti preziosi, concedendo che eli

altri pegni fossero ritirati gratuitamente. | cittadini delle classi



pil elevate, i nobili e gli ecclesiastici furono tassati fortemente
per il mantenimento delle truppe: tra Massa e Carrara tirarono
fuori una somma di circa 17.065 zecchini, la popolazione,
colpita anche dalla carestia causata dalla siccita di quell’anno
vivevano in ben misere condizioni. Alla crisi economica, si
aggiunse il disordine amministrativo che aumento
I"opposizione dei carraresi contro gli invasori. Carrara nel
nuovo ordinamento era stata esclusa dai capoluogo del
circondario delle alpi Apuane, che faceva parte del distretto di
Crostolo: 'amministrazione comunale, invio alla consulta
della repubblica Cisalpina, radunata a Lione, una memoria
nella quale, oltre alle rivendicazioni municipalistiche e di
autonomia amministrativa, presentava un quadro della
situazione economica ¢ sociale della citta e reclamava misure
atte a risollevare, con I’industria marmifera, le condizioni della
popolazione. Questa memoria del comune di Carrara,
rappresenta il primo o uno dei primi documenti pubblici nei
quali sono esposte le esigenze sociali della borghesia

produttrice, ormai insofferente della struttura amministrativa



locale di origine feudale che si fondava sulle vicinanze e che
impediva lo sviluppo della nuova societa. La borghesia
industriale carrarese, voleva accentrare nel comune di Carrara
la maggior parte di quelle funzioni amministrative che
potessero permettere la massima espansione della sua attivita
economica e |’esercizio pieno del suo potere.

Con I'avvento del nuovo regime francese, non si modifico il
quadro della direzione amministrativa di Carrara: le maggiori
famiglie della borghesia industriale, e particolarmente quelle
di recente nobilta, continuarono a rappresentare 1'élite della
citta. Esse avevano nelle loro mani il comune e ne facevano il
centro del potere di tutto il territorio essendo ormai le
vicinanze, incapaci di reggersi amministrativamente, in piena
crisi. La borghesia carrarese avvertiva che il nuovo regime,
aveva distrutto 1’organizzazione politico amministrativa
dell’ex principato, ma era capace di suscitare energie nuove ¢
di porre al vertice della scala sociale tutta una nuova classe:
commercianti, industriali, professionisti e proprietari, e quindi

vl aderi. Il regime instaurato dai francesi, nonostante la

44



depressione economica del primo decennio, fu veramente
rivoluzionaria poiché fece propri gli orientamenti della
borghesia e decreto definitivamente la rottura di quelle
strutture del potere che ne impedivano la marcia verso
i’assoluta liberta di iniziativa economica.

Il trapasso sociale avvenne sotto il regno dei principi
Baciocchi: lei era Elisa Bonaparte, sorella di Napoleone e lui il
Corso Felice Baciocchi, elevato dall’Imperatore a Principe di
Lucca e di Piombino nel 1805. Nel 1806 a Lucca furono
aggregati i territori di Massa e Carrara e della valle del
Serchio. Del governo si occupava piuttosto Elisa che Felice: la
principessa aveva un carattere forte, amava occuparsi della
politica e dell’amministrazione dei suoi territori € coltivava
una concreta passione per le arti. Si occupo soprattutto di
Carrara assistita dal conte Ludovico Lizzoli.

Lizzoli infatti attribuiva alla liberta di commercio sancita da
Maria Teresa nel 1771 I"origine della crisi del marmo e quindi
proponcva ad Elisa di dare al commercio del marmo statuario

forma di monopolio, di contenere |’esportazione per sostenere



i prezzi sul mercato, di comprimere I’¢sportazione del marmo
grezzo e di favorire quella del marme lavorato, di
incrementare la produzione della scultura.

[ Baciocchi presero da questi suggerimenti solo cio che era
conforme agli interessi del produttori e del commercianti e
respinsero tutto il resto: fondarono invece la Banca Elisiana,
istituto che finanziava la produzione e la lavorazione del
marmo ed assicurava la ripresa dell’economia marmifera e con
essa la salvezza della citta, istituita con il decreto del 2 maggio
1807. Tra le finalita della banca Elisiana vi era anche il
mantenimento dell’ Accademia di Belle Arti.

Elisa Baciocchi intende dare a questa scuola la sua primitiva
immagine, ¢ soprattutto vuole potenziare il ruolo che I’antico
Istituto aveva nei suoi rapporti con [’economia legata al
marmo. Questa istituzione, insieme alla Banca Elisiana,
rappresenta lo strumento fondamentale per un generale
rinnovamento del settore marmifero. Il tenore qualitativo della
scuola avrebbe dovuto inserire I'istituto in un piano di

prestigio a livello europeo per la produzione di marmi lavorati,
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e di fatto le leggi fiscali che vennero adottate favorirono la
lavorazione locale dei prodotti, colpendo duramente il mercato
dei marmi grezzi, monopolizzato da pochi e privilegiati gruppi
sociall.

Il capitale con cui si sostiene la Banca Elisiana, ¢ costituito in
parte, da un donazione governativa, in parte dal gettito
proveniente dalla tassa sull’esportazione dei marmi che
diminuisce col “grado di lavorazione™ del marmo stesso, fino
ad annullarsi per le sculture che escono con il marchio
dell’ Accademia.

Questi privilegi fiscali vengono proposti dal consigliere
carrarese Ludovico Lizzoll.

La Banca Elisiana, viene ufficialmente aperta il 9 luglio 1807
con la lettura pubblica da parte di Giorgini (prefetto dei decreti
di istituzione della Banca stessa). La banca ha un esistenza
breve e difficile, e alla fine del 1811 cessa la propria attivita.
Tra le cause vi ¢ anche la gestione attuata dal direttore
Sonolet, secondo il quale, I’accademia, avrebbe dovuto

lavorare soprattutto per il governo Francese, che a sua volta
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avrebbe dovuto commissionare a Carrara tutte le opere
pubbliche di carattere scultoreo. Si trattava di una pretesa
eccessiva, inoltre | manufatti destinati al mercato francese,
(divenuto 1l maggiore cliente dell’esportazione marmifera
carrarese) erano esenti da tasse, per cui si era creata una
situazione non poco favorevole per la banca stessa che dalla
tassazione delle esportazioni traeva la sua maggiore entrata.
(Gli oneri della banca (Accademia, manutenzione strade, ecc.)
risultano presto sproporzionati alle entrate, cosi il 30 dicembre
1811 dopo solo tre anni dalla sua istituzione. la Banca Elisiana
viene chiusa e sostituita da una “commissione
d’incoraggiamento”. cui € affidato il compito di incentivare e
promuovere il commercio del marmo e il lavoro degli artisti
nazionali.

Le spese per il mantenimento dell’ Accademia vengono assunte
dal governo mentre al comune si affidano le scuole e il
mantenimento della strada che conduce a Marina.

Il pericolo denunciato dal Lizzoli, della sfrenata concorrenza

tra 1 commercianti avrebbe potuto essere eliminato rendendo



privata la proprieta delle cave € deeli agri, favorendo la loro
concentrazione nelle mani dei pit capaci ed intraprendenti
operatori economici. La crisi del comune poteva essere
affrontata e risolta unificando "amministrazione di tutto il
territorio eliminando la struttura vicinale come mezzo secolo
prima i commercianti avevano richiesto a Maria Teresa. 1l
principe Felice, si limitd inizialmente a proporre misure che
tendevano all’incameramento dei beni e delle vicinanze nel
patrimonio del comune, ma dovette soprassedere per la forte
opposizione che incontro.

Nel 1812, infine, Felice emano un decreto ben piu radicale,
con il quale si sopprimevano le vicinanze. Veniva cosi
definitivamente sancito quel processo rivoluzionario che porto
la borghesia industriale del marmo ad agire in un regime
economico e sociale nuovo che le garantiva una maggiore
espansione economica. Tuttavia I'esportazione delle vicinanze
dava luogo a nuovi rapporti di produzione ¢ quindi a nuovi
rapporti tra le classi sociali che stavano sorgendo, la borghesia

ed il proletariato del marmo che poco alla volta sostituiva il



ceto contadino della pianura carrarese come maggioranza dei
lavoratori sul territorio del comune.

Resta il fatto che, il sentimento di una ingiustizia patita da
parte dei cavatori, che videro passare nel giro di pochi decenni
la proprieta degli agri marmiferi, che era loro per diritto
sancito, dalle leggi delle vicinanze, nelle mani di una nuova
classe sociale di recentissima formazione che disponeva dei
mezzi finanziari procurati con il loro lavoro e la loro fatica,
segnd fortemente il carattere e lo spirito delle nuove
generazioni proletarie.

Tra il 1840 e il 1860, consolidatasi la restaurazione dinastica,
ripresero i traffici con i mercanti stranieri, anche grazie al fatto
che ogni ostacolo all’iniziativa economica era stato eliminato.
L’accrescersi della domanda internazionale. mise i
commercianti € gli industriali carraresi nella condizione di
dover aumentare la produzione e di ridurre 1 costi. Era
indispensabile introdurre pil moderni sistemi di segagione
adottando criteri piu razionali per |’utilizzazione della forza

idrica. Le innovazioni tecnologiche, appena introdotte,
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cambiano lentamente il paesaggio: lungo le rive dei torrenti
sorgono numerosi edifici industriali (“seghe™ e “frulloni”)
mossi dall’energia idraulica.

Nel 1839 il teatro Animosi viene costruito fuori della “porta
nuova a mare”, all’inizio del nuovo tracciato della via postale
di Avenza, che sara il primo asse di espansione della citta
ottocentesca.

E comunque la realizzazione del teatro che segna a Carrara
I’inizio di una nuova fase di sviluppo urbano, il primo
intervento edilizio di un certo impegno costruito fuori dalle
cinta murarie. [l teatro su progetto deli’architetio lucchese
Giuseppe Pardini, ¢ in stile neoclassico, con la facciata in
marmo su cui risaltano sei grandi colonne ioniche che
sorreggono un potente cornicione, decorato da mascheroni nel
tfregio.

In questi anni una delle maggiori famiglie Carraresi era quella
dei Fabbricotti, appartenevano ad una vecchissima famiglia
operaia di Miseglia: risultano presenti a Miseglia almeno dai

primi anni del XVI sec.. Nella prima meta del sccolo
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successivo, un F. Fabbricotti si spostd da Miseglia a Torano,
forse attratto dalla rinomanza delle cave e del marmi statuari
di quella vallata e dette origine a quel ramo della famiglia che
nel 700 fondo la grande dinastia marmifera. Domenico
Bartolomeo Fabbriccotti, a meta del XVIII sec. tento la sorte
andando “all’azzardo”, ma non ebbe fortuna.

Invece il figlio, Francesco Andrea, non solo fu pii fortunato
del padre, ma & da considerarsi il vero fondatore della dinastia
di coloro che furono due generazioni dopo chiamati 1 re del
marmo. Francesco nel 1776, fu nominato da Maria Teresa.
alfiere delle truppe di Gragnana e Torano: carica onorifica di
distinzione civile.

Tocco al generale Del Medico, che si batteva per garantire 1
privilegi alla propria famiglia ed al ceto nobiliare, conferire il
diploma di onorificenza a F. Fabbricotti che rappresentava
invece, il ceto emergente di cavatori che premeva sulla
Duchessa per ottenere la piu assoluta liberta di commercio in
contrasto con 1 rappresentanti dell’oligarchia che difendevano

il monopolio.



L’ultimo dei 9 figli dell’alfiere Francesco, Domenico Andrea,
ereditdo dal padre, morto attorno al 1800, un'azienda vasta ¢
ben organizzata. Domenico amplio la propricta marmifera e
var0 anche una flotta di navi a vela che trasportavano 1 marmi
in America. Mori a 89 anni a Carrara dove aveva molte case e
una villa alla Padula a Sorgnano dove nella chiesa di questo
paese fu sepolto. Gli succede il terzogenito Carlo Francesco
nato nel 1818 a Torano. che si riveld ancora piu abile del
padre. Fu nominato assessore del municipio di Carrara sul
finire dell’aprile del 1859 alla caduta dei duchi di Modena,
quando si costitui il governo provvisorio ¢ fu sindaco il conte
Ferdinando Monzoni.

Un altro Fabbriccotti famoso fu Carlo soprannominato dal
popolo Carlazz, era un vero capitano d’industria moderno,
uomo duro ma giusto che guidava 1’azienda familiare con
oculatezza ed energia. S’impadromi grazie alle leggi che
regolano il possesso delle cave, di una enorme quantita di agri

marmiferi ed acquistd anche terreni al piano di Carrara,



spingendosi fino al territorio di Sarzana e di Luni, dove
bonifico delle paludi.

Durante la bonifica a Luni inizio i lavori di scavo e porto alla
luce un gran numero di reperti dell’epoca romana e
I’anfiteatro.

Tutto questo portd ancora pit fama alla famiglia. Giuseppe
Fabbricotti a Firenze acquistd grandi tenute agricole, fu
nominato conte ed eletto deputato, ma si occupo di marmi fino
alla fine del secolo per poi cedere le sue proprieta marmifere al
suo nipote Carlo Andrea, figlio di Carlazz. T Fabbricotti
vissero anche a New York, come fece un certo Ceccardo. che
mori in un naufragio nel 1854.

Ottaviano sostitui Ceccardo a New York. Bernardo Fabbricotti
dette origine ad un ramo importante della dinastia dei
marmisti, visse a Londra dove si era fatto costruire un palazzo
favoloso che chiamd “ Lorano House™ dal nome del piu
famoso gruppo di cave di proprieta Fabbricotti.

Nel 1846 il duca Francesco IV di Modena emano la

notificazione relativa alla ricerca ed alla concessione degli agri



marmiferi. Va premesso che tale “legge delle cave”, come fu
chiamata, & tutt’oggi in vigore.

Il recolamento del 1846 , & derivato dalla legge di Maria
Teresa del 1751 , e questa a sua volta dai principi affermati
dagli “statuta carrariae” di Alberico. Lo scopo era quello di
salvaguardare gli interessi della collettivita comunale, nel
quadro della liberta di ricerca, poiche stabilisce I’obbligo della
mappatura del monte e della denuncia del tentativo di ricerca ¢
del pagamento di un canone di concessione. assai moderato,
limitando i diritti del concessionario, grazie ad una serie di
cautele e di obblighi a favore del comune. 1l regolamento non
fa parola della possibilita che il concessionario affitti o
subconceda la cava, come di fatto avviene ancora,
consentendo di lucrare una rendita che, se fece la fortuna di
molti industriali del secolo scorso e del presente, si rivelo ben
presto un grave ostacolo al processo di sviluppo dell’economia
marmifera. La questione che & stata dibattuta dalla seconda
meta del 800 fino ad oggi consiste nel sapere se ¢ legittimo

che il concessionario dia in affitto la cava avuta in concessione
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lucrando un canone, o rendita, pari al settimo del valore del
marmo estratto, 1l cost detto “settimo”, fonte di tante lotte
sociali tra I’ottocento ed il novecento. Nel 1847 subito dopo il
teatro Animosi che va a formare 'attuale piazza Garibaldi,
viene anche costruito 1l palazzo dei Fabbricotti.

Tra 1l 1840 ¢ 11 1860 insieme ad un processo di addensamento
del tessuto edilizio esistente, la cittd si espande fuori dalle
mura con maggior decisione.

Le costruzioni unicamente residenziali, sono praticamente
assenti, infatti hanno il piano terra destinato alla lavorazione
del marmo. Viene inoltre rilevato come la citta di Carrara
cominci ad avere un numero cospicuo di attrezzature collettive
e di servizi: “sede della camera di commercio, scuola tecnica,
ginnasio, cassa di risparmio, banca e biblioteca popolare,
societa di mutuo soccorso, casino degli artefici, una succursale
della banca nazionale ed una reputatissima Accademia di Belle
Arti”.

La societa carrarese si trasformo tra la fine del settecento ¢ la

meta dell’ottocento soprattutto con 1’annessione col regno
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d’Italia, dato che il numero degli abitanti si era raddoppiato.
Tra la popolazione erano avvenuti importanti spostamenti tra i
ceti e le classi a favore degli operai salariati che avevano

assorbito quasi tutti 1 contadini.



CATALOGO DELLE FONTANE STORICHE

DI CARRARA



Catalogo delle fontane storiche
di Massa e Carrara

Ne 1

Oggetto: Fontana marmored

Indirizzo: Carrara - Codena piazza fratelli Rosselli
Epoca: Sec. XIX

Materiale: Marmo bianco venato

Misure: Altezza 75 c¢m., Larghezza 80 cm., Profondita 60 cm.,
Altezza totale 200 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Fontana in marmo bianco decorata ai lati da
semipilastri di cui il sinistro diviso in due pezzi. I pilastri sono
sormontati e¢d uniti da una piccola architrave leggermente sporgente.
Nella parte alta della fontana troviamo un’iscrizione, mentre in
basso abbiamo la vasca , con angoli smussati e la bordatura
legeermente ondulata.

Notizie storico — critiche: In piazza di lato al monumento vi € una
fontana con questa iscrizione: “per le opere indefesse di alcuni
tuoi filantropi pia propizio ti rifulse o Codena il 1845 in cui a
spese ripartite per ogni famiglia fosti d’un tanto elemento
arricchita.”

Bibliografia: Bizzarri — Giampaoli “Giuda di Carrara” 1932,
(p-181).
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Catalogo delle fontane storiche
di Massa e Carrara
N°2
Oggetto: Fontana marmorea
Indirizzo: Carrara — Codena via 8. Croce
Materiale: Marmo bianco venato, e cemento.

Misure: Vasca alta 71 cm., profonda 67,5 cm., lunga 1.73 cm.,
Decoro alto 83 cm. Altezza totale 1,94 cm.

Stato di conservazione: Pessima
Descrizione: Vasca in marmo ricostruita esternamente da

cemento, ¢ nella bordatura da una fascia in ferro. Superiormente
come decoro troviamo una semplice lastra sagomata in marmo.









Catalogo delle fontane storiche
di Massa e Carrara

N°3

Oggetto: Fontana della ruota

Indirizzo: Carrara — Bergiola, plazza della Repubblica.
Materiale: Marmo bianco venato

Misure: Vasca alta 80 cm., larga [.17 cm., profonda 71 cm.,
Altezza totale 2.50 cm.

Stato di conservazione: Buono

Descrizione: Vasca in marmo a forma di semicerchio abbellita da
una piccola voluta di sostegno. Il decoro anch’esso in marmo
rappresenta il corno della fortuna reggente una ruota (simbolo di
Carrara) dal cui mozzo esce un topo in bronzo. La ruota ¢
sormontata da una fascia ondulata con questa iscrizione:
Fortitudo in rota”. Il decoro ha come sostegno un grande
basamento in cemento.

Notizie storico — critiche: Nella piazza di Bergiola troviamo una
fonte recante sopra un cornucopie la ruota di Carrara, dal cui mozzo
esce un topo che sta a ricordare 1’allora capo dell’amministrazione
comunale di nome “Ratto”.

Bibliografia: Bizzarri — Giampaoli “ Guida di Carrara”™ 1932 ( p.
183).









Catalogo delle fontane storiche
di Massa e Carrara

N°4
Oggetto: Vasca in marmo
Indirizzo: Carrara — Bergiala, presso lavatol.
Materiale: Marmo bianco
Misure: vasca profonda 71 cm., lunga 1.68 cm., alta 60 cm.
Stato di conservazione: Pessima
Descrizione: vasca rivestita esternamente in cemento, mentre
nell’interno la possiamo trovare quasi intatta, all’infuori di una
grossa rottura nella parte sinistra. Internamente la vasca ¢ dotata di

uno scalino. La vasca € ancora dotata dei due ferri per 1l sostegno
det secchi.






Catalogo delle fontane storiche
di Massa e Carrara

N°5

Oggetto: Fontana marmorea con mascherone.

Indirizzo: Carrara — Bedizzano. piazza della Costituzione
Epoca: Sec XVI

Materiale: Marmo bianco venato

Misure: Vasca alta 84 ¢cm. , lunga 2.05 ¢m. , profonda 95 cm.
Vasche laterali alte 65 cm. . lunghe 130 cm. , profonde 169 cm.
Mascheroni alti 98  cm. , Decoro superiore alto 80 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vasca marmorea decorata anteriormente da due
maniglioni ancora intatti, mentre purtroppo la bordatura ¢
completamente distrutta. Il colore bianco del marmo ¢ quasi sparito
per dar posto ad un colore scuro dato dalle intemperie e dallo smog.
Nella vasca sono ancora visibili non uno ma ben tre ferri di
appoggio per i secchi. (uno per ogni mascherone gettante acqua) 1
tre mascheroni sono diversi per caratteristiche . anche se 1 due
laterali , hanno un decoro a conchiglia frontale molto simile.
Lateralmente due piccole volute fanno da base a due pilastri che
hanno la base maggiore dell’estremita e che aggiungevano valore ¢
importanza allo stemma e alla scritta che doveva sovrastare 1
mascheroni.

Notizie storico — critiche: Fonte monumentale barocca, ornata da
tre mascheroni da cui esce abbondantemente acqua. Questa fontana
fu eseguita ai tempi di Alberico I Cybo Malaspina , principe di
Massa e marchesc di Carrara (1553 — 1623), la cul iscrizione venne
cassata col relativo stemma durante 'invasione francese del 1789.



La sostituzione della lastra antica. causoO la rottura di altri decon
come la piccola voluta in alto a sinistra nel 1971.

Bibliografia: Bizzarr — Giampaoli ¥ Guida di Carrara™ 1932. ( p.
192). Lazzom “Carrara le sue ville e le sue cave” 1380. ( p. 149).
Salleni Pellegrini “I’'ueme il marmo la memoria™1996. ( p. 154).












Cataiogo deiie fontane storiche

di Masca e Carrara

N¥0

Qggetto: Fontana marmorea.

indirizzo: Carrara — Miseglia piazza Pellegrino Rosst.
kpoca: Sce XX

Materiale: Marmo bianco

Misure: Lastra lunga 139 cm; Alta 100 cm.

stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vaschetta in marmo rivestita esternamente in
cemento. Decorata con una iastra sagomata di marmo con incisa una

ruota gsimhaola di Carrara con la data 1887

Bibliografia: Gallint Pellegrinit =il marmo 1’uomo la memoria”
1006 { p.154).






Catalogo delle fontane storiche
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Oggetto: Fontana marmorca con decoro

Indirizzo: Carrara — Torano via Domenici Guidi ( piazza chiesa)
Epoca: Scc XVII

Materiale: marmo bianco

Misure: Vasca alta 84 cm. , lunga 1.70 cm. , profonda 70 cm. ,
altezza totale 2.36 cm.

Stato di conservazione: Vasca discreta , decoro pessimo.

Descrizione: Vasca marmorea decorata anteriormente da due
maniglioni. La vasca viene omnata da un mascherone e da una
scritta, ma mentre quest’ultima € ancora leggibile del mascherone se
ne pud avere solo una scarsa visione assieme alla torre a lui
sottostante. Latcralmente al mascherone vi sono due fonti dove
sgorga acqua ¢ va a cadere al centro di due cerchi i ferro,
predisposti per 1’appoggio dei secchi.

Notizie storico — critiche: A Torano una fonte di limpida acqua ¢
sormontata da questa iscrizione: “Corre ad amica sponda e con

gorghi d’argento il vago suol col suo gravido sen qui feconda.
1689."

Bibliografia: Bizzarri — Giampaoli “guida di Carrara” 1932. ( p.
186). B. Gemignani * Carrara e la sua gente” 1977, ( p. 361).
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N°§

(Oggetto: Fontana in marmo

Indirizzo: Carrara — Torano inizio paese

Materiale: marmo grigio e marmo bianco

Misure: Vasca alta 25 cm., lunga 68 cm., 55 cm., profonda 44 cm.
Altezza totale 100 cm., Altezza nicchia 2.50 cm., larghezza nicchia
.70 cm.

Stato di conservazione: discreta

Descrizione: Vasca trapezoidale con decoro di una ruota a raggi,

sorretta da un piedistallo con base. 11 tutto inserito in una nicchia di
vari marmi bianchi di scarto.
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Oggetto: Fonlana Marmorea

Indirizzo: Carrara — Torano via Carriona n®15
Materiale: Marmo Bianco

Misure: Vasca lunga 164 cm., profonda 70 cm., alta 60 cm.,
distanza da fonte 82 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Fontana in marmo, la cui posizione orizzontale ¢ data
da un piccolo sostegno posto alla base. In questa vasca si possono
ancora notare i1 segni di scalpello nella lavorazione. Sono visibili |
ferri di appoggto dei secchi.

Notizie storico — critiche: Questa vasca ¢ quotidianamente
ricoperta da polvere di marmo che ne impedisce una buona lettura,
specialmente all’interno della vasca, dove la polvere di marmo,
mescolatasi all’acqua va a formare una melma molio consistente.
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Oggetto: Fontana marmorea
Indirizzo: Carrara — Gragnana via Leandro Biselli n® 4 A
Epoca: Scc. XIX
Materiale: Marmo bianco

Misure: Vasca alta 57- 90 cm. , lunga 160 cm. , profonda 70 cm.
Decoro alto 84 cm., largo 68 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vasca in marmo bianco decorata anteriormente da due
maniglioni, dei quali il sinistro leggermente rotto. Superiormente la
vasca ¢ decorata con una lastra sagomata in marmo, recante in alto
un piccolo decoro ¢ I'iscrizione dell’anno in cui fu costruita: ©
1883™. 1."interno della vasca & fornito di uno scalino.
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Nl
Oggetto: Vasca marmorea
Indirizzo: Carrara - Gragnana via Risorgimento n® 58
Materiale: Marmo bianco
Misure: Vasca alta 90 — 65 cm., lunga 177 cm., profonda 78 cm.
Stato di conservazione: Discreta
Descrizione: Vasca in marmo con bordatura rotta in pid punti e
decorata anteriormente da due maniglioni. Nella parte destra della
vasca si puo notare un piccolo foro che serve per la fuoriuscita
dell’acqua in eccesso nella vasca. La vasca ¢ sollevata da terra per
mezzo di un supporto di mattoni e cemento, che gli permette di

avere una posizione orizzontale. In questa vasca sono ancora visibili
| ferri di appoggio per 1 secchi.
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NO 12
Oggetto: Vasca in marmo
Indirizzo: Carrara — Noceto localita lavatoi
Materiale: Marmo bianco statuario
Misure: Vasca alta 78 cm., lunga 100 cm., profonda 50 cm.
Stato di conservazione: Pessima
Descrizione: Vasca reitangolare rotta anteriormente e ricostruita in
cemento. In questa vasca si possono ancora notare i segni di
scalpello, e 1 caratteristici ferri di sostegno per i secchi.
Superiormente alla vasca vi € una piccola base in marmo bardiglio
con una sagoma nel terreno di appoggio, probabilmente un tempo al

posto di questa sagoma vi era un mascherone alto 45 cm., e largo 53
cm.
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Oggetto: I'ontana marmorea
Indirizzo: Carrara, Noceto, Largo del poggio (retro Chiesa)
Materiale: Marmo venato

Misure: Vasca alta 88 cm., lunga 45 cm., profonda 48 cm. Decora
alto 65 cm., largo 75 cm.

Stato di conservazione: Pessima

Descrizione: Vasca tondeggiante sorretta da un piccolo pilastro di
sostegno in cemento, mentre superiormente ¢ decorata con una
lastra in marmo sagomata a semicerchio da dove esce acqua per
mezzo di un tubo in ferro. La vaschetta & dotata anche dei ferri di
sostegno dei secchi.
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Oggetto: Fontana marmorea con decoro a foglie

Indirizzo: Carrara , Castelpoggio piazza Ricci 1° (martire della
liberta)

Fpoea: Sec. XIX
Materiale: Marmo bianco venato e grigio

Misure: Vasca alta 57 cm., lunga 175 cm., profonda 74 cm. Decoro
alto 28 cm., lungo 50 — 26 - 50 cm.

Stato di conservazione: Buono

Descrizione: Fontana marmorea decorata anteriormente da duc
maniglioni. Nella vasca possiamo notare ["altcrazione del colore
bianco del marmo che ha lasciato il posto a un color ruggine.
Fsiernamente nella parte centrale della vasca troviamo una piccola
targhetta con inciso: “ concordia populi e 1850”. L’interno delia
vasca ¢ fornito di uno scalino. Nella parte superiore della fontana
troviamo un lastrone formato da diversi generi di marmo bianco
venalo. Nella parte alta notiamo un decoro formato da tre pezzi di
marmo bianco statuario raffigurante delle foglie con 1l proprio
frutto.
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N°15
Oggetto: Foniana marmorea
Indirizzo: Carrara — Castelpoggio via Trento N°29

Materiale: Marmo bianco venato

Misure: Vasca lunga 156 cm., profonda 56 cm., alta 64 cm. Decaro
alto 103 cm., largo 40 ¢m., alto 36 cm.

Stato di conservazione: Qttima

Descrizione: In questa fontana la vasca non ha molta importanza
perché, dalla suddivisione delle lastre si puod capire che & una
recente ricostruzione dell’originale. Molto interessante invece & la
piccola maschera di decoro dalla quale sgorga acqua. La maschera &
caratterizzata da due grossi baffi ¢ da due grandi sopracciglia,
mentre il naso aquilino e gl occhi infossati creano una grande
espressivita,
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Oggetto: [Fontana marmorca

Indirizzo: Carrara Castelpoggio, vicolo acqua sparta n® 9
Materiale: Marmo bianco venato

Misure: Vasca lunga 83 cm., profonda 42 cm., alta 105 em.
Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vasca tondeggiante in marmao bianco venatq, sorretta
da un piedistallo sagomato. Il tutto inserito in una nicchia.
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Oggetto: Fontana marmorea con mascherone
Indirizzo: Carrara — Fontia localita lavatoi
Materiale: Marmo bianco

Misure: Vasca alta 60 cm., lunga 129 cm., profonda 83 cm. Decoro.
alto 120 ecm., Mascherone alto 40 cm., largo 28 cm.

Stato di conservazione: Discrela

Descrizione: La vasca non ha nessuna importanza infatti € in forma
rettangolare, in cemento. 11 mascherone in marmo bianco
leggermente rovinato ci permeite di assaporare le sue dolci fattezze
e la sua perfetta ¢ minuziosa lavorazione. Due grandi riccioli laterali
¢ un decoro frontale su cui troviamo una scritta .” gio batti”
impreziosiscono il mascherone.
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N°18

Oggeetto: Fontana marmorea

Indirizzo: Carrara — S. Lucia, localita lavatol
Materiale: Marmo bianco

Misure: Vasca alta 90 cm., lunea 60 cm., profonda 39 cm., Altezza totale
205 cm., Larghezza totale.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vasca tondeggiante lasciata grezza tranne la bordatura.
Questo gioco di fimito non finito € riportato anche sul piedistallo dove nella
parte centrale, quasi a forma di triangolo ritroviamo I’elemento grezzo. Da
notare che il piedistallo & pit largo alla base che all’estremita.
Posteriormente vi e un alto rettangolo fornito di commicione, mentre
lateralmente troviamo det decori che ¢t ricordano det fasci littori.
Posteriormente troviamo un’iscrizione: “Questa fontana € stata
restaurata dalla proloco di Fontia. Anno 1987.7
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Oggetto: Fontana marmorea
Indirizzo: Carrara- grazzano- viale potrignano
Materiale: Marmo bianco

Misure: vasca alta 107 cm., lunga 50 cm., profonda 45 em. Decoro
lungo 138 cm.. alto 70 cm., Altezza totale 177 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vasca con piedistallo. Al lati due gradini, mentre
posteriormente a decoro € inserita una lastra sagomata.
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Oggetto: Fontana marmaorea
Indirizzo: Carrara via baluardo
Materiale: Marmo bianco
Misure: Vasca profonda 44 ¢m., alta 93 cm., lunga 44 cm.
Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Piccola vasca trapezaidale in marmo bardiglio sorretta
da un piedistallo in cemento
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N°eZ1
Oggetto: fontana marmorea
Indirizze: Carrara- via Carriona n® 194
Materiale: Marmo bianco
Misure: Vasca alta 115 — 165 cm., lunga 80 cm.. profonda 63 cm.
Stata di conservazione: Discreta
Descrizione: Vasca tondeggiante, leggermente rotta nella bordatura
sortetta da un piedistallo, curvilineo nelta parte superiore. La vasca
e sovrastata da una lastra in forma trapezoidale dalla quale esce
acqua. Lateralmente questa fontana & fornita di gradini, per facilitarc

la raccolta dell’acqua alle donne.

Notizie storico — critiche: Fu restaurata nel 1876, su disegno
dell’ingegner Simonett.

Bibliografia: M. Borgioli - B. Gemignani “Carrara e la sua gente”
1977. (p. 243)
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Oggetto: Fontana della Sirena

Indirizzo: Carrara,via Carriona presso ponte delle Lacrime
Epoca: Scc. XVII

Materiale: Marmo bianco statuario

Misure: Vasca alta 95 cm., lunga 135 cm., profonda 62 cm, altezza
totale 240 cm.

Stato di conservaziene: Discreta

Descrizione: Vasca a forma di conchiglia sorretta da una grande
base decorata. La vasca ¢ sormontata da una sirena con il braccio
siistro spezzato ¢ il volto rivolto verso i monti, ormai corroso dalle
intemperie e dall incuria delia popolazione. Dalla bocca del delfino
esce la fresca fonte. L'intera fontana é racchiusa da una struttura
semicircolare in cemento che va a racchiuderla posteriormente.

Notizie storico — critiche: Fonte barocca in marmo rappresentante
una sirena , assai danneggiata, versante acqua in una vaschetta .

costruita nel XVII sotto Alberico [T Cybo Malaspina.

Bibliografia: C.Lazzoni “Guida di Carrara2 1932. (p. 53)
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Oggetto: Fontana marmorea con mascherone
Indirizzo: Carrara via Vezzala

Epoca: Sec. XVII

Materiale: Marmo bianco ¢ bardiglio

Misure: Vasca alta 113 cm., lunga 85 cm., profonda 53 cm,,
Maschera alta 42 cm., larga 28 cm.

Stato di conservazione: Vasca discreta, maschera pessima.

Descrizione: fontana con vasca a forma di conchiglia sorretta da
un picdistallo esagonale con base a gradini. La vasca ¢ rotta nella
bordatura. L’acqua sarebbe dovuta wuscire dalla bocca del
mascherone , ma questa in pessime condizione non ¢i permette
neppure una chiara lettura . Dalle fattezze di cio che ne rimane del
mascherone , possiamo riconoscere gli occhi sormontatt da una folta
sopracciglia. Da una approssimativa ricostruzione delle linee
gencrali, si pud dedurre che fosse la raffigurazione di qualche
felino.

Bibliografia: P. Giorgieri. “La citta nella storia d’ltalia” 1992. ( p.
67 ).
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Oggetto: vasca marmorea con mascherone
Indirizzo: Carrara, via Plebiscito

Epoca: Sec. XVII

Materiale: Marmo bianco statuario

Misure: Vasca alta 82- 54 cm., lunga 170 c¢cm., profonda 66 cm.
Maschera larga 53 cm.. alta 76 cm.

Stato di conservazione: Maschera ottimo. vasca discreta

Descrizione: Vasca in marmo decorata anteriormente da due
maniglioni. La bordatura della vasca € quasi inesistenic e il
maniglione destro & rotto im pit punti. In questa fontana si possono
ancora notare 1 ferri di sostegno dei secchi. Internamente la vasca ¢€
fornita di un gradino. Superiormente la fontana & decorata con un
mascherone in marmo bianco statuario che nonostante [’incuria
della cittadinanza brilla ancora del suo candore. Questo mascherone
¢ caratterizzato da un viso tondeggiante ¢ da due grosse sopracciglia
corrucciate , e dalle orecchie escono delle foglie, forse "unico
clemento che c¢1 permette la sua identificazione, mentre dalla bocca
socchiusa esce acqua.

Bibliografia: P. Giorgieri. *“ La citta nclla storia d’ltalia™ 1992.
(p.67).
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Oggetto: Fontana marmorea con mascherone
Indirizzo: Carrara via plebiscito

Epoca: Sec. XVII

Materiale: Marmo bianco statuario

Misure: Vasca alta 82-54 cm., lunga 170 cm., profonda 66 cm.
Maschera alta 76 cm., larga 53 cm.

Stato di conservazione: Maschcrone ottimo, vasca discreta

Descrizione: Vasca in marmo statuario decorata anteriormente da
due maniglioni, con la bordatura completamente distrutta. Sono
ancora visibili i ferri di sostegno per i secchi. Internamente la vasca
possiede un gradino , mentre esternamente se la s osserva con
attenzione si potra notare una lunga fessura. Superiormente la vasca
¢ decorata da un mascherone caratterizzato dalle sue tondeggianti
guance, sopracciglia e baffi. Mentre il viso ¢ contornato da un
tessuto piu volte panneggiato.

Bibliografia: P. Giorgieri “La citta nella storia d’ltalia”. 1992. (p.
67)
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Oegetto: Fontana del gigante

Autore: Baccio Bandinelli

indirizzo: Carrara- piazza Duomo, o Piazza Dentro

Epoca: Scc. XVI

Materiale: Marmo bianco

Misure: Vasca alta 100-80 cm.. lunga 183 cm.. profonda 100cm.
Stato di conservazione: buono

Descrizione: Vasca in marmo bianco decorata anteriormente da due
erossi maniglioni. in buono stato come bordatura . Posteriormente a
sostegno della fontana vi & un basamento, ai cui lati troviamo delle
iscrizioni. (vedi allegato). Il tutto & sormontato da una
rappresentazione di Nettuno, dio dei mari, che ai suoi piedi ha due
delfini.

Notizie storico — ecritiche: Il Gigante impropriamente per molto
tempo fu ritenuto opera di Michelangelo, ma in realta fu opera di
Baccio Bandinelli (1487- 1559). Questa scoperta fu fatta dal Dottor.
Professor. Comm. Santo Varni di Genova, che dimostrd come gia
diceva il Vasari, che quella statua colossale altro non rappresentasse
che il famoso Andrea Doria, genovese, uno dei miglior1 marinai del
sec. XVI. ed ammiraglio negli ultimi anni di Carlo V . Quando
Baccio Bandinelli ebbe anticipatamente il prezzo del suo lavoro non
si curd pit di terminare la sua opera e cosi la repubblica fece istanza
di arresto. Bandinelli alla saputa del suo arresto scappo a Firenze
lasciando "opera abbozzata. L aspetto di Doria nella statua appare



come un Nettuno su due delfini che riversano acqua in una vasca
sottostante.

Bibliografia: Bizzarri Giampaoli “Guida di Carrara™ 1932 (pp. 77-
78). Lazzoni “Carrara ¢ le sue ville” 1880 (pp.49-50-). P.Giorgieri
“La citta nella storia d’Italia” 1992, (p.67).



Allegato

Iscrizione originale

FORTI INDOMITOQ
RVDE
SIMVLACRVM
ANNO
SALVUTIS MD
LXIII
CAL. MAII

Al lato destro del piedistallo abbiamo quest’iscrizione che ricorda
come questo monumento fosse innalzato nel sec. XVI

NEPTVNO MARIS
MODERATORI A CAR
RIONE SYVO TYRRHENI
AEQUORIS NOXIA PER

PETVO AVERTENTI ALB
II. . OPT. NVTV POP.
C. PRR. REXIT

Quest’iscrizione nella parte sinistra dal piedistallo invece ricorda
come fosse dedicato a Nettuno.



Nella parte centrale della vasca invece troviamo quest’iscrizione:

CORRON DEL CARRION

QUI L’ACQUE A FARSI SPECCHIO

ATETIIN SENO AL MARE
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N°26

Oggetto: Fontana di Beatrice
Indirizzo: Carrara- piazza Alberica
Epoca: Ante. XIX

Materiale: Marmo bianco

Misure: vasca alta 80 cm., lunga 220 cm., profonda 100 cm.. Base
leone alta 8Gcm., lunga 85cm., profonda 95c¢m.. Leone lunge 150
cm., alto 82 cm. Basamento alto 188 cm., largo 240 cm., profondo
240 cm.

Stato di conservazione: (ttima

Descrizione: Vasca tondeggiante con una piccola base e in alto una
forte bordatura. In due punti la vasca & stata restaurata con del
marmo bianco statuario che contrasta con I'originale marmo bianco
venato. 1l decoro di questa vasca ¢ rappresentato da una sfinge, piu
precisamente un leone, sdraiato su un alto basamento, che lo eleva e
gl conferisce una grande tmportanza. Questo leone € stato defimio
di scarsa lavorazione, perd cogliendone 1 particolari come la
precisione nella riproduzione della crintera, n’evidenzia la sua
grande ricercatezza ed eleganza. Si giunge al leone grazie a guattro
scalini, che portano ad ammirare questa sfinge anche nella parte
posteriore.

Notizie storiche e critiche: Posteriormente alla fontana vi ¢ 1l
monumento a Maria Beatrice, che st erige su un piedistallo eseguito
. | . - - . | - NI 3 1 - . 4
sul disegno del celebre Bartolini di Firenze. che fu insegnanie
dell”’Accademia di Belle Arti a Carrara. [l piedistallo € ornato da
bassoritievi nelle tre facce. Opera quella a nord — est, del prof.



Matteo Bogazzi, composto da quattro figure con le quali volle
rappresentare Aronte in mezzo alle tre arti sorelle. L’alto lavoro
invece & di Giovanni Tacca composto da quattro figure
rappresentanti, Minerva che presenta a Carrara, posta a lato del
Carrione, il genio della scultura. Questo lavoro & il migliore di turti.
A nord — avest, il lavoro & del professor. Giuseppe Del Nero, con sei
figure esprimente Maria Beatrice Assisa fra la carita, giustizia e
religione. 11 piedistallo  venne eretto prima della statua,
rappresentante Maria Beatrice, avente in una mano lo statuto, e
dall’altra lo scettro, opera dello scultore Carrarese Pietro Fontana
morto nel 1856.

Bibliografia: Bizzarri- Giampaol “Guida di Carrara™ 1932 (P.116),
C. Lazzonit “Carrara ¢ le sue ville e le sue cave”1880. (pp. 54-33).
A. Bernieri “Carrara” 1985, (p. 152).



Allegato

Iscrizione originale

[n una delle facce del piedistallo troviamo quest’iscrizione:

IN OPTISSIMO ADVENTYV - MARIAE BEATRICE - DUCIS
OPTUMA ET SVAVISSIMA EQUE, MAGISTRATUS ET
POPULUS CARRARIENSIS - EXVLTATIONIS
FIDELITATIS OBSEQUII - PERPETUUM
MONUMENTUM - ANNO SALVTIS MbCCCXVI
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Oggetto: Foutana della Moretia

Autore: Cesare Poli

Indivizzo: Carrara, incrocio con via Cavour e corso Vittario
Emarnuele

Materiale: Marmo bianco venato e bardiglio

Misure: Vasca alta 88 cm.. lunga 255 cm., profonda 79 cm.
Maschera alia 45 cm., larga 35 om. Quadrati alti 105 cm., larghi 64
cii.

Stato di conservazione: Ottima

Descrizione: La statua & I'elemento principale di questa fontana; un
nudo femminile di marmo bardiglio, di una giovane donna reggente
sul braccio destro un’anfora. Sotto la statua vi € rappresentata una
testa di negro dalla quale esce acqua, lateralmente otto piccoli
bassorilievi raffiguranti il lavoro agricolo, artigiano e industriale.

Notizie storico — critiche: il complesso ¢ ispirato forse alla
colonizzazione italiana delt’ Africa primitiva.

Bibliografia: T.avagnini “Carrara nella leggenda ¢ nella storia™ (p.
264). P Giorgieri “La citta nella storia d’ltalia”1992. (p.67). E.
Dolci “Carrara la citta e il marmo™ 1985, (p. 297).
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N°28

Oggetto: Fontana del Boccalone
Indirizzo: Carrara, via Rosselli
Epoca: Sec. XVI

Materiale: marmo bianco

Misure: vasca alta 82 cm., lunga 147 cm., profonda 61 cm.
Mascherone alto 84 cm., largo 80 cm. Altezza totale 166 cm.

Stato di conservazione: Discreto

Descrizione: Vasca in marmo ai lati tondeggiante, il suo bordo
leggermente rovinato ne evidenzia il tempo trascorso dal momento
della sua collocazione. Al centro si possono notare le duc fessure
che servivano d’appoggio ai ferri di sostegno dei secchi , ma questi
ormai spariti fanno da confine tra zona piena ¢ vuota. Infatti
I’interno della vasca & stata riempita con del cemento fino ai segni
lasciati dai ferri. 11 mascherone elemento di decoro dalla cui bocca
esce acqua, & poggiato su di una base in cemento. II mascherone ha
una forte espressivita visiva data dalle folte sopracciglia, dalle duc
grosse guance e dai lunghi baffi.

Notizic storico — critiche: Data la posizione periferica di questa
fonte il “boccalone potrebbe essere un’opera di ripiego.

Bibliografia: E. Dolci “Carrara la citta ¢ il marmo™. 1985
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Oggetto: Vasca in marmo

Indirizza: Carrara, Fossola via Centrale n® 2
WMateriale: Marmo bianco

Misure: Vasca altalO0cm., lunga 44 cm., profonda 39 cm. Altezza
totale 205 cm., larghezza totale 300 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vaschetta trapezoidale in marmo bianco
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Oggetto: Vaschetta in marmo
Indirizzo: Carrara, Avenza via Finelli n® 10 A
Materiale: Marmo bianco

Misure: Vasca alta 75 cm., lunga 34 cm., profonda 34 cm. Altezza
totale 149 cm.. larghezza totale 42 ¢m.. profondita totale 74 cm.

Stato di conservazione: Discreta

Descrizione: Vaschetta trapezoidale in marmo
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